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Caractéristiques
Largeur : 32 HP

Consommation :

+12 V : 220 mA

–12 V : 20 mA

+5 V : 0 mA

Profondeur : 28 mm

Installation
Connecter Fractaos à une source d’alimentation Eurorack à l’aide du 
câble fourni. Le module est protégé contre les inversion de polarité 
et un détrompeur sur le câble permet son insersion dans le bon sens. 
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Présentation
Fractaos est un module Eurorack de synthèse fractale, polyphonique 
à quatre voix et multitimbral. Il n’utilise pas de banque d’échantillons 
(wavetable ou sample) ni de modèle classique d’oscillation. 

Sa source sonore est un ensemble de courbes 
fractales calculées en temps réel, parcourues 
à fréquence audio et combinées par paires 
(oscillateur pilote / oscillateur suiveur) pour 
produire un timbre évolutif. 

Pour limiter la navigation dans les menus, la 
plupart des contrôles sont accessibles directe-
ment par potentiomètres et interrupteurs, avec 
huit entrées CV munies d’atténuateurs. Seuls les 
choix de preset (chargement et sauvegarde) et le réglage des enve-
loppes se font à l’aide d’un encodeur et de l’écran. 

Les quatre voix polyphoniques (chacune comportant deux oscilla-
teurs) peuvent fonctionner en mode LIVE, en mode chargement de 
preset, en mode Drone (note tenue, idéale pour drones et accords), 
ou en mode multitimbral (chaque voix sur un canal MIDI distinct, avec 
presets différents par voix). 

La polyphonie est accessible soit par MIDI, soit par CV, avec quatre 
entrées trig et quatre entrées 1 V/octave.
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1.1 Architecture audio
	– 8 oscillateurs fractals calculés en temps réel, organisés en 4 

paires pilote/suiveur.

	– Chaque voix (0 à 3) comprend l’oscillateur pilote et l’oscilla-
teur suiveur.

	– Une enveloppe ADSR par voix, avec courbure variable 
(linéaire, exponentielle ou logarithmique), partagée entre 
pilote et suiveur.

	– Un filtre fractal résonant par voix (4 filtres polyphoniques).

1.2 Concept de base
La sonorité produite par Fractaos repose sur plusieurs éléments :

	– La fractale « pilote » est une courbe générée par un algo-
rithme fractal (Mandelbrot, Hénon, Hilbert, etc.), commune 
à chaque oscillateur pilote (mais évoluant individuellement).

	– La primitive « suiveur » est une courbe générée par un deu-
xième algorithme fractal, commune à chaque oscillateur sui-
veur (mais évoluant individuellement).

	– La primitive agit comme un élément de modulation de la 
fractale pilote avec de nombreux paramètres d’intervention.

	– Un morphing entre les deux fractales au sein du même oscil-
lateur qui peut s’animer par la primitive.

	– Le « detune » : l’écart de fréquence entre pilote et suiveur, 
ou plus largement entre les 8 oscillateurs en mode Drone, 
contrôlé par le potentiomètre Spread.

	– La « texture » : un filtre fractal qui détecte les interactions 
entre les courbes et en extrait des formants et des résonances.
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2. Commandes 
Fractaos comporte 14 potentiomètres, 5 interrupteurs poussoirs, un 
encodeur rotatif avec bouton interrupteur, deux micro-interrupteurs 
de sélection, un écran TFT couleur, et des jacks CV/Gate/MIDI.

2.1 Potentiomètres

Potentiomètre Rôle

Fractal Type
Sélectionne la fractale principale parmi les 20 
disponibles (14 géométriques ou itératives et 6 
textures atonales).

Primitive Type

Sélectionne la fractale secondaire de modu-
lation parmi les 14 fractales géométriques 
uniquement ; les 6 textures ne sont pas dispo-
nibles pour la primitive.

Chaos

Quantité de chaos appliquée à la fractale prin-
cipale. Ce paramètre est quantifié par paliers 
selon le type de fractale. Pour certaines frac-
tales, il est très expressif ; pour d’autres, son 
effet est plus subtil. Lorsque Chaos est au maxi-
mum, l’instabilité de la fractale devient audible.

Primitive Chaos
Quantité de chaos appliquée à la fractale 
secondaire de modulation. Même principe que 
pour Chaos.

Depth

Profondeur de récursion de la fractale princi-
pale. Plus la valeur est élevée, plus la fractale 
est dense en détails fins. La plage utile dépend 
de chaque fractale. Ce paramètre évolue brus-
quement par palier et n’est pas modulable par 
CV.
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Primitive Depth
Profondeur de récursion de la fractale secon-
daire de modulation. Même logique que Depth.

Morph

Mélange continu entre l’oscillateur pilote et 
l’oscillateur suiveur. À 0, on entend surtout la 
fractale principale ; à 1, surtout la secondaire ; 
entre les deux, un morphing audible. La primi-
tive agit toujours en modulation sur la princi-
pale : Morph est donc plus complexe qu’une 
simple balance audio.

Spread
Étalement (detune) entre pilote et suiveur en 
mode normal ; choix d’accord ou d’écartement 
global en mode Drone.

Texture

Quantité de « texture » appliquée à la forme 
finale qui résulte des deux oscillateurs de 
chaque voix. Ce paramètre pilote la résonance 
du filtre fractal, la détection et l’application de 
formants, l’amplitude des micro-désaccords 
organiques et l’intensité du filtre.

Speed
Vitesse du LFO issu de la primitive. Plage de 
0,001 Hz à 12 Hz, mapping exponentiel pour 
favoriser les basses vitesses.

Amount

Amplitude du LFO. Amount agit aussi comme 
paramètre d’intensité pour les courbes « Tex-
ture » et pour la détection de Texture. En 
mode FM, il devient un contrôle bipolaire : de 0 
à 50 %, il règle le feedback interne de la fractale 
principale ; au centre, la FM est neutre ; de 50 à 
100 %, la primitive 2 module la fréquence de la 
fractale principale.

Pitch
Décale la hauteur globale (transposition conti-
nue, ±2 octaves environ).

Out L et Out R Le volume de chaque sortie stéréo.
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2.2 Interrupteurs
Les cinq interrupteurs Loop, Trig, Morph (FM), Spread et Chaos 
déterminent ce qui est modulé par le LFO issu de la primitive et com-
ment celui-ci se comporte.

Interrupteur Effet

Loop

Mode de bouclage du LFO. ON = LFO en boucle 
libre. OFF = LFO en mode déclenché (one-
shot) si Trig est ON, sinon LFO inactif — sauf 
dans certains modes particuliers comme la FM.

Trig

Activation des déclenchements de la primi-
tive. Si Loop = OFF, chaque note rejoue le LFO 
depuis le début et s’arrête à la fin de la courbe 
tant qu’une nouvelle note n’est pas jouée. Si 
Loop = ON, le LFO boucle tant que la note est 
maintenue.

Morph (FM)

Active la modulation LFO sur le paramètre 
Morph. Lorsque Morph est activé seul, avec 
Loop, Trig, Spread et Chaos désactivés, Frac-
taos passe en mode FM simplifié.

Spread
Active la modulation LFO pour créer un detune 
oscillant fort.

Chaos
Active la modulation LFO sur le Chaos de la 
fractale principale.

Drone Active le mode Drone avec LED de statut.
PREV et NEXT Navigation dans les menus.

Combinaisons remarquables
Mode FM simplifié : Loop OFF, Trig OFF, Morph ON, Spread OFF 
et Chaos OFF. Dans cette configuration, le potentiomètre Amount 
agit de manière bipolaire autour de sa position centrale. De 0 à 50 %, 
il introduit un feedback interne : la fractale principale se module 
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elle-même, ce qui donne un son plus mordant, plus dense, parfois 
proche d’une dent de scie déformée. Au centre, la FM est neutre. De 
50 à 100 %, la primitive 2 module la fréquence de la fractale princi-
pale : c’est la FM fractale proprement dite, plus proche d’une modu-
lation entre deux opérateurs. Plus Amount est élevé dans cette zone, 
plus le timbre devient riche, métallique ou instable selon les fractales 
choisies. La FM n’est pas active lorsque la fractale principale est une 
Texture, et son intensité est limitée dans les aigus pour préserver le 
rendu sonore.

Loop et Trig permettent aussi de choisir si la primitive agit comme 
un LFO en boucle ou comme une modulation redéclenchée à chaque 
note.

2.3 Encodeur et navigation écran
L’encodeur rotatif sert à naviguer entre les différents écrans (Affi-
chage principal, Save, Load, Setting, Multi, ADSR). 

Une pression courte sur le bouton de l’encodeur lorsque les courbes 
sont affichées à l’écran permet d’accéder aux réglages de l’enveloppe 
(écran ADSR).

Une pression longue permet de passer des fonctions d’affichage des 
courbes (l’écran principal) aux fonctions de manipulation des presets.

Deux boutons de navigation supplémentaires « Prev/Next » per-
mettent de déplacer le curseur dans les listes (par exemple choisir 
la voix sélectionnée en mode Multi, naviguer entre lignes de l’écran 
Settings, etc.).

2.4 Entrées/sorties matérielles
	– 8 entrées CV avec atténuateur (-5 V à +5 V pour Texture, 

Pitch, Spread et Morph ; 0 à 5 V pour Speed, Amount, F-Chaos 
et P-Chaos).
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	– 4 entrées CV 1 V/octave, une par voix.

	– 4 entrées Trig, une par voix.

	– Une entrée MIDI TRS type B.

	– Une sortie audio stéréo par canal.

	– Une carte SD à l’arrière du module pour le stockage des pre-
sets. Cette carte n’a normalement pas besoin d’être mani-
pulée, sauf pour ajouter ou sauvegarder directement des 
fichiers de presets.

	– Une entrée micro-USB à l’arrière du module pour d’éven-
tuelles mises à jour (voir site de Kaona.fr).

	– Un écran TFT  (interface couleur).
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3. Les fractales
Fractaos propose 20 algorithmes de génération fractale. Le poten-
tiomètre « Fractal Type » donne accès aux 20 algorithmes pour la 
fractale principale. 

Le potentiomètre « Primitive Type » ne donne accès qu’aux 14 pre-
miers : les 6 textures ne sont pas disponibles en seconde fractale, afin 
de préserver le rendu harmonique.

3.1 Fractales géométriques
Ces 14 fractales ont été modélisées de manière à produire des formes 
d’onde dont la signature spectrale est assez nette avec des harmo-
niques définies et une dynamique stable. 

Elles peuvent être utilisées comme fractale principale ET comme pri-
mitive. Selon leurs dérives chaotiques, elles peuvent parfois produire 
des effets singuliers, mais pratiquement toujours reproductibles, et 
donc enregistrables dans les presets. Cependant certaines configura-
tions avec les courbes les plus instables peuvent produire des résul-
tats pas toujours homogènes sur certaines plages de fréquence.

Fractale Caractère sonore

Mandelbrot
Riche en harmoniques aiguës, structure « cris-
talline » et complexe. Depth élevé peut pro-
duire des résonances internes.

Julia
Apparenté à Mandelbrot mais avec une tex-
ture plus douce. Chaos déplace les zones 
d’attraction.

Cantor
Onde « à trous », typée saw-pulse asymé-
trique, très articulée, voire grinçante.
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Sierpinski
Triangulaire récursive : harmoniques impaires 
marquées, légère asymétrie qui crée un timbre 
« clair ».

Dragon
Onde en méandres, riche en battements 
internes. Très expressive sous modulation de 
chaos.

Rule30
Automate cellulaire pseudo-aléatoire. Spectre 
dense, granulaire, parfait pour des sons per-
cussifs, des basses, etc.

Lorenz

Attracteur étrange continu — forme d’onde 
complexe en évolution interne permanente : 
peut produire des dérives spectrales fortes, 
parfois même atonales et irrégulières selon le 
pitch. Chaos agit sur la divergence.

Hénon

Attracteur discret interpolé en spline cosinus. 
À chaos faible, courbe lisse oscillante ; à chaos 
élevé, attracteur étrange étendu. Une courbe 
très expérimentale qui ne produira pas tou-
jours la même sonorité sur chaque note.

Rössler
Trajectoires en spirale qui débouchent sur des 
sinus déformés.

Logistic
Carte logistique, bifurcations. Chaos crée des 
sauts de période.

Collatz
Suite arithmétique, profil saccadé en escaliers, 
idéal pour des textures rythmiques.

Hilbert

Oscillations dirigées par les segments de la 
courbe de Hilbert. Produit des « rectangles évo-
lutifs » audibles : plateaux de fréquence stable 
séparés par des changements abrupts. Chaos 
densifie le motif et permute les sous-cellules, 
jusqu’à parfois une légère auto-résonance.
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Fibonacci

Même si ce n’est pas une fractale au sens 
mathématique, la suite de Fibonacci modulée, 
avec des harmoniques liées au nombre d’or, 
produit un son chaleureux, bonne base de 
beaucoup de sonorités.

Koch
Flocon de Koch, harmoniques fractales auto-si-
milaires, parfait pour des sons « cristal » subtils 
dans les aigus ou de « cuivre » dans les graves.

3.2 Fractales « Texture »
Les 6 fractales suivantes sont conçues comme des textures bruitées, 
larges et atmosphériques. 

Elles ne suivent pas la même logique tonale que les fractales géomé-
triques : leur fréquence fondamentale est moins définie, et elles sont 
prévues pour produire des nappes, des bourdons et des ambiances. 
Pour cette raison, elles ne sont disponibles QUE comme courbe prin-
cipale, et non comme primitive de modulation. Cela évite des mor-
phings incohérents entre une géométrie tonale et une nappe bruitée. 

Ces courbes sont différenciées à l’écran par une couleur rouge. Leur 
comportement demande davantage de calcul ; selon les réglages, cer-
tains processus internes peuvent donc être un peu moins réactifs.

Texture Caractère sonore

Cloud
Nuage de particules harmoniques, avec un 
bruit complexe.

Storm

Bruit large bande structuré, dynamique. Des 
bruits de tonnerre ou de pluie dense peuvent 
se faire entendre en fonction des réglages de 
Amount, Chaos, Depth et Texture.
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Aliasing
Texture résonante avec aliasing volontaire. Lec-
ture spéciale qui amplifie les artéfacts numé-
riques pour un caractère « digital » assumé.

String
Évoque une corde frottée ou pincée, riche en 
harmoniques secondaires bruitées.

Ensemble
Ensemble dense, avec une production de grains 
tonals plus ou moins présents.

Cluster
Agglomération harmonique serrée, dissonante, 
mais pouvant être rendue cohérente selon les 
réglages.

Différence entre fractales géométriques et textures
	– Filtre : le filtre fractal résonant agit normalement sur les deux 

familles, mais peut produire sur les textures une auto-oscilla-
tion qui ajoute une composante tonale à la texture.

	– Dérive organique : les textures ont tendance à produire des 
sub-oscillations très lentes qui modulent légèrement la phase, 
le mix harmonique et la fréquence de coupure interne.

	– Morph : comme la primitive ne peut pas être une texture, on 
a toujours au moins une fractale géométrique côté variation, 
ce qui donne au morphing une référence tonale.
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4. Les enveloppes
Chaque voix Fractaos possède sa propre enveloppe ADSR à courbure 
variable. L’enveloppe est partagée par les deux oscillateurs d’une 
même voix. 

4.1 Paramètres ADSR
	– Attack (A) : temps de montée de 0 au 

niveau de Sustain maximum, déclen-
ché par la note ON (De 1 ms à 5 s).

	– Decay (D) : temps de descente 
du pic d’attaque vers le niveau de 
Sustain maintenu (jusqu’à 5 s).

	– Sustain (S) : niveau maintenu tant 
que la note est tenue.

	– Release (R) : temps de descente vers zéro à 
la note OFF (jusqu’à 8 s). 

	– Curve : courbure des rampes (linéaire, exponentielle, 
logarithmique).

À noter : lorsque le Sustain est à 0, le Release reste actif dans Frac-
taos. Cela permet un jeu dynamique : si la note est maintenue jusqu’à 
la fin du Decay, le Sustain à 0 s’applique et la note « disparaît ». En 
revanche, si la note n’est pas maintenue jusqu’au bout, le Release 
s’active et peut donc faire « disparaître » la note progressivement.

4.2 Édition
L’écran ADSR permet de régler les 5 paramètres communs aux 4 voix 
(même s’il y a bien 4 enveloppes polyphoniques, elles partagent le 
même réglage). 
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La sauvegarde des enveloppes est automatique en EEPROM ou dans 
les presets.

4.3 Mode Drone
En mode Drone, l’enveloppe n’est plus déclenchée par des événe-
ments Note ON/OFF : le son est maintenu continuellement. Le com-
portement se rapproche d’une note tenue en permanence, avec une 
amplitude stable.

4.4 Enveloppe fractale
Indépendamment de l’ADSR principale, chaque oscillateur possède 
une « enveloppe fractale interne » dérivée de la primitive. Le poten-
tiomètre Amount en règle l’intensité, Speed règle la vitesse, et Tex-
ture contrôle la quantité appliquée au filtre fractal. Cette enveloppe 
produit des modulations lentes et organiques sur le filtre par voix.
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5. Mode Drone
Le mode Drone est activé par le bouton Drone dédié. Il transforme 
Fractaos en synthétiseur de bourdon polyphonique : les 8 oscillateurs 
jouent simultanément et continuellement, sans nécessité de note 
MIDI ou CV. Les potentiomètres restent actifs et peuvent être ajustés 
en temps réel.

5.1 Différences avec le mode normal
	– La note est tenue en permanence : l’enveloppe ADSR n’est 

plus déclenchée comme en jeu polyphonique classique.

	– Les 8 oscillateurs sont distincts (pas de regroupement pilote/
suiveur par voix) : chacun peut avoir son propre detune par 
rapport au reste.

	– Le potentiomètre Spread a un comportement spécial à deux 
zones (voir ci-dessous).

	– Les CV pitch 1 V/oct des 4 voix ainsi que les notes MIDI conti-
nuent à pouvoir transposer les paires individuelles.

5.2 Comportement du Spread en mode Drone
Le potentiomètre Spread se découpe en trois zones distinctes :

Zone 1 : 0 — 0,02 
Tous les oscillateurs sont à l’unisson, aucun detune. Permet de retrou-
ver facilement un point neutre.

Zone 2 : 0,02 — 0,50 (étalement linéaire)
Les 8 oscillateurs s’étalent progressivement entre 0 et +1 octave par 
rapport à l’oscillateur 0 (qui reste ancré à la fréquence de base). À 
0,50, l’oscillateur 7 atteint exactement +1 octave. L’écran indique le 
pourcentage de detune.
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Zone 3 : 0,50 — 1,00 (accords / micro-tunings)
La course supérieure du potentiomètre balaie 13 « accords » prédé-
finis. Chaque accord assigne à chacun des 8 oscillateurs une trans-
position en octaves selon une définition spécifique. Le passage d’un 
accord à l’autre est progressif (lissé par le slew des detunes) et le 
nom de l’accord apparaît sur l’écran.

Liste des accords disponibles 

Accord Description

Unison cluster
Cluster compact autour de l’unisson : +2, 
-2, +4, -5, +7, +9, +12 demi-tons. 

Maj triad spread
Accord majeur étalé sur trois octaves : 0, 
+4, +7, +12, +16, +19, +24, +28 demi-tons. 

Min triad spread
Accord mineur étalé : 0, +3, +7, +12, +15, 
+19, +24, +27 demi-tons.

Sus4 / Quintes
Accord suspendu en quartes/quintes : 0, 
+5, +7, +12, +17, +19, +24, +29 demi-tons. 

7e majeure
Accord de septième majeure étalé : 0, +4, 
+7, +11, +12, +16, +19, +23. 

7e mineure
Accord de septième mineure : 0, +3, +7, 
+10, +12, +15, +19, +22.

9e add
Accord avec neuvième : 0, +2, +4, +7, +10, 
+14, +16, +19. 

11e add
Accord avec onzième : 0, +5, +7, +10, +12, 
+17, +19, +22.

13e add
Accord avec treizième : 0, +2, +5, +9, +12, 
+14, +17, +21. 

Just intonation

Tempérament juste : accord majeur 7 avec 
micro-corrections (−14 cents sur la 7e et 
certaines tierces) pour obtenir des conso-
nances pures.
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7-limit flavor

Approximation 7-limit : tempérament 
microtonal avec abaissements caractéris-
tiques sur tierce mineure et septième, plus 
une légère poussée sur la seconde.

19-TET slice
Tranche de 19-TET (19 tons égaux par 
octave : Tone Equal Temperament) : ratios 
4/19, 7/19, 10/19, 12/19, 15/19, 16/19, 19/19.

BP subset
Gamme de Bohlen-Pierce (octave de 13,5 
demi-tons). 

5.3 Spread en mode non-Drone
Hors mode Drone, le Spread agit plus simplement : il introduit un 
detune progressif entre le pilote et le suiveur de chaque voix (le pilote 
reste à 0 octave, le suiveur monte jusqu’à +1 octave). 
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6. Sauvegarde et presets

6.1 Sauvegarde automatique en EEPROM
Trois ensembles d’informations sont sauvegardés automatiquement 
en EEPROM dès qu’ils changent :

	– Les paramètres de calibration MIDI (canaux par voix, etc.).

	– Les 4 enveloppes ADSR de chaque voix (A, D, S, R, courbure).

	– La configuration MULTI : nom du preset assigné à chaque 
voix, volume par voix, état actif.

Au démarrage, Fractaos restaure automatiquement ces trois 
ensembles depuis l’EEPROM.

6.2 presets stockés sur carte SD
Les presets sont stockés sous forme de fichiers .frk sur la carte SD. 
Chaque fichier contient :

	– Les 11 valeurs brutes des potentiomètres principaux.

	– Les 5 états des interrupteurs.

	– Les 5 paramètres d’enveloppe (A, D, S, R, courbe) pour la 
voix.

6.3 Sauvegarde d’un preset (écran SAVE)
À partir de l’écran principal, un appui long sur l’encodeur permet 
d’accéder aux écrans de paramétrage. C’est l’écran SAVE qui s’affiche 
en premier.

	– Tourner l’encodeur pour saisir une lettre ou un chiffre.

	– Passer à la lettre suivante en appuyant sur le bouton NEXT 
(le bouton PREV permet de revenir sur les caractères précé-
dents pour les corriger).
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	– Quand le nom est complet, appuyer 
une fois supplémentaire sur le bouton 
NEXT et « confirm » s’affiche en gros. 
Appuyer alors sur l’encodeur enre-
gistre le preset et revient à l’écran 
principal. 

Attention : un appui sur l’encodeur lorsque le mot « 
confirm » n’est pas affiché en gros en bas de l’écran passe à l ’écran 
suivant sans enregistrer le nom éventuellement saisi.

6.4 Chargement d’un preset (écran LOAD)
L’écran LOAD s’affiche après un clic sur l’encodeur lorsque l’écran 
SAVE est affiché.

LOAD affiche le preset courant et la liste des 
paramètres avec un indicateur de différence 
(égal, supérieur, inférieur à la valeur actuelle 
des potentiomètres). En tournant l’encodeur, 
on fait défiler les presets disponibles. 

À chaque sélection, le preset est appliqué 
immédiatement et peut être joué. Cependant 
les potentiomètres physiques et les CV ne pilotent 
plus rien tant qu’on reste dans LOAD.

Appliquer le preset choisi au mode LIVE
Fractaos permet de retrouver les réglages du pre-
set choisi : les flèches de couleur indiquent la 
direction dans laquelle tourner chaque poten-
tiomètre, et lorsque l’indication OK s’affiche, 
cela signifie que le réglage LIVE correspond 
au preset. 
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Un clic long sur l’encodeur permet ensuite de revenir à l’écran prin-
cipal pour expérimenter d’autres réglages à partir du preset choisi.

Le choix « LIVE »
Dans la liste des presets, un choix nommé « LIVE » apparaît (affiché 
en rouge). Il sert à revenir à la configuration manuelle initiale (les 
valeurs réelles des potentiomètres et l’enveloppe qui était active 
avant l’entrée en mode LOAD).

Concrètement : à l’entrée du mode LOAD, l’enveloppe courante est 
capturée. Tant que l’utilisateur explore les presets, cette enveloppe 
de référence est mémorisée. Sélectionner « LIVE » dans la liste res-
taure cette enveloppe et désactive l’effet des potentiomètres (Frac-
taos retourne à un fonctionnement « live » sans preset chargé). 
Valider sur LIVE (clic long) sort du mode LOAD avec la configuration 
d’origine retrouvée.

Récupérer l’enveloppe d’un preset
Un clic long sur l’encodeur lorsqu’un preset est affiché permet d’utili-
ser l’enveloppe de ce preset avec les réglages LIVE.
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7. Mode multitimbral (MULTI)
Le mode MULTI permet d’affecter à chacune des 4 voix de Fractaos 
un preset différent ou de la laisser en mode LIVE. Chaque voix peut 
être pilotée par un canal MIDI distinct, ce qui transforme Fractaos 
en expandeur multitimbral. La configuration MULTI est persistante : 
elle se conserve entre les sessions (sauvegarde automatique en 
EEPROM).

7.1 Accès à l’écran MULTI
L’écran MULTI est affiché après un clic court sur l’écran LOAD.

L’écran affiche 8 lignes, deux par voix. Les boutons Prev / Next 
déplacent la sélection d’une ligne à l’autre.

	– Ligne preset : elle affiche « LIVE » ou le nom du preset chargé. 
Tourner l’encodeur fait défiler les presets disponibles.

	– Ligne volume : indique la valeur du volume de la voix, ou « 
MAX » si la voix est en LIVE.

Les couleurs des lignes aident au paramétrage :

	– Blanc : ligne sélectionnée par l’utilisateur.
	– Cyan : voix normale (configurable).
	– Rouge : voix verrouillée en LIVE à cause d’un conflit de canal 

MIDI (deux voix ne peuvent pas écouter le même canal en 
MULTI).
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7.2 Volume par voix
Le volume par voix ne s’applique qu’aux voix portant un preset. Une 
voix en mode LIVE a son volume forcé à 100 % (« MAX ») et n’est pas 
modifiable. La modification du volume est immédiate.

7.3 Persistance
Toute modification MULTI est écrite en EEPROM. Au démarrage, Frac-
taos relit cette configuration et restaure automatiquement les presets.

7.4 Comportement audio des voix LIVE en 
MULTI
Les voix LIVE en mode MULTI se comportent EXACTEMENT comme 
hors MULTI : le panneau de potentiomètres et d’interrupteurs pilote 
leur timbre, leurs modulations (LFO, FM, Texture), leur filtre. 

7.5 Spread en MULTI
La gestion du potentiomètre Spread est particulier en mode MULTI :

	– Hors mode Drone : chaque voix preset conserve le Spread 
sauvegardé dans son preset (figé). Le potentiomètre Spread 
global n’agit que sur les voix LIVE.

	– En mode Drone : le potentiomètre Spread global reprend le 
contrôle sur les 8 oscillateurs, y compris les voix preset. C’est 
utile pour pouvoir jouer un accord global tout en gardant les 
timbres preset.

7.6 Sortie du mode MULTI
Le mode MULTI est persistant : sortir de l’écran MULTI ne désactive 
pas le mode. Si au moins un preset est chargé, MULTI reste actif. 
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Pour repasser intégralement en LIVE, il faut explicitement repasser 
chaque voix preset sur « LIVE » via l’encodeur (ou choisir le même 
canal Midi pour toutes les voix). 

Dès qu’aucun preset n’est plus chargé, le système quitte automati-
quement le mode MULTI.
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8. Setting
Cet écran est activé après un clic court sur l’écran MULTI.

C’est ici que l’on règle les paramètres MIDI.

8.1 Mode polyphonique (canal unique)
Toutes les voix utilisent le même canal MIDI 
(par défaut MIDI 1, sélectionnable). Les 
notes sont distribuées entre les 4 voix. Il est 
bien sûr possible d’affecter un autre canal 
MIDI que le 1 choisi par défaut. Les choix 
sont automatiquement sauvegardés pour la 
prochaine session.

8.2 Mode multitimbral (canaux distincts)
Chaque voix utilise son propre canal MIDI. 
En mode MULTI, c’est ce mode qui est uti-
lisé : chaque preset assigné à une voix joue 
indépendamment des autres, sur son canal 
propre. Si deux voix sont configurées sur le 
même canal, le système détecte le conflit 
et verrouille les voix concernées en LIVE 
(affichées en rouge dans l’écran MULTI). 

Pour utiliser les quatre voix avec quatre 
presets différents, il est donc nécessaire 
de choisir quatre canaux MIDI différents. 
Cependant, il est tout à fait possible d’af-
fecter un preset à n’importe quel canal 
et de continuer à jouer en polyphonie sur 
les voix restantes, qui partageront alors le 
même numéro de canal MIDI.
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8.3 Vélocité MIDI
Par défaut sur « YES », Fractaos lit la dynamique du jeu au clavier. Ce 
mode n’est pas toujours adapté à toutes les manières de jouer ; il est 
possible de régler la vélocité MIDI sur « NO » pour fonctionner en 
notes ON/OFF.

8.4 Aftertouch MIDI
Si votre clavier ou séquenceur MIDI transmet l’aftertouch, Fractaos 
peut l’utiliser comme une source d’expression supplémentaire après 
l’attaque de la note. L’aftertouch ne modifie pas directement la hau-
teur : il agit plutôt sur le mouvement interne du son, en renforçant 
la dérive organique et certaines variations de timbre. L’effet dépend 
donc fortement de la fractale, de la texture et des réglages en cours.

Tous les claviers MIDI ne transmettent pas l’aftertouch. Lorsqu’il est 
disponible, il s’agit le plus souvent d’un aftertouch de canal, appli-
qué globalement à la voix ou aux voix jouées, et non d’un aftertouch 
polyphonique indépendant pour chaque note.
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